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enfren tamientos de los bandidos coa la policía o los soldados, 
¡hasta las situaciones cómicas y la reproducción realista de las 
| costumbres del campo, música y danzas. Por otra parte, el espa- 
jas de actuación Ja pista circular y el tablado— exige al artista 
¡Una comunicación directa con el público que lo rodea. 
Cuando la pantomima del Moreira se transforma en drama 

la versión tiene un texto verbal despojado al servicio de la 
acción y la última escena es una acotación de gestualidades. 
Llamativamente coincide con las tendencias actuales en la 


la puesta de las pantomimas que se basa en la acció 1, desde los 


De un modo oscuro e intuitivo, si se quiere, se toma 
| el camino correcto para llegar al teatro auténtico. 
¡ Este funciona en lo concreto como un lenguaje plural 
dentro del cual la palabra es solamente uno de los 
ingredientes, a veces el menos decisivo. 


1 

A partir del suceso de Moreira se desarrolla la forma del circo 
, criollo, con una primera parte de pruebas y payasos, y una se- 
; gunda parte con la obra de teatro, donde los artistas intervienen 


tan entonces 


i 

i : 

| € hijos tendrán las mismas condiciones artísticas polifacéticas 

¡como en el caso de María, “la rubia cantora”, la hija mayor de 

| Jerónimo, écuyère, cantante y actriz. 

; SE ee actuación de José Podestá como e] 
or p » ya que sus monólogos y canciones 

satiricas son el antecedente directo de los monologuistas y los 

cómicos de la revista, de la radio, de la escena porteña. 
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El naturalismo en escena 


Desde el estreno del “drama nacional” Juan Moreira en 1886, 
los testimonios y comentarios periodísticos resaltan “la nove- 
dad” de una representación basada en la acción, verbalizada al 
estilo gauchesco, con un tema local basado en un suceso real 
conocido por todos, la historia de un bandido matado por la 
policía en 1874, que se convierte en símbolo del hombre que 
lucha contra la injusticia. "A NER 

Cuando el Moreira se presenta en La Plata en, 1888, Ai re- 
nombrado actor español José Valero, que también actúa en 
la ciudad, acude a presenciar la función y sus opiniones son 
reproducidas por José Podestá (1930, 56). Valero destaca las 
acciones simultáneas: en la escena de la pulpería unos juegan 
a las cartas, otros conversan, otros beben en el mostrador, unos 
guitarreros juegan con sus instrumentos, el pulpero atiende, 
“hasta los perros que trabajan son artistas; porque saben lo que 
tienen que hacer!”. Seguramente son los animales adiestrados 
del circo, así como hoy se usan perros adiestrados-en el teatro. 
Valero señala el realismo de las escenas, “en las peleas entra el 


deseo de gritar: ¡basta!” y finalmente, 


para el que ve por primera vez un espectáculo como, 
con sus rudeces, con su lenguaje, al que hay que 
acostumbrar el oído, con su naturalismo, y con el en- 
tusiasmo con que vosotros lo hacéis, se da cuenta del 
porqué el público siente y se entusiasma. 


En 1890 la crónica del diario Sud-América es elocuente:  ) 


porque tal es el realismo de las escenas, que allí mis- 
mo se enciende el fuego y se coloca un asador con 
su cordero; por allí, por delante de los espectadores, 
husmeando la carne que se asa, pasean los perros que B 


^ 


van a los ranchos y a las pulperías criollas. ` 


Estas descripciones son valiosas para reflexionar sobre la. 
técnicas escénicas de los artistas y la puesta en escena. 

En 1894 los Podestá se presentan en el teatro Onrubia de 
Buenos Aires, "con picadero mitad en la platea y mitad en el 
escenario", y Ermete Novelli, el célebre actor italiano que actáa 
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final nos sorprendió a todos. Yo creo que fue la pri- 
mera gran pausa intencionada que se hizo en el teatro 
argentino. (...) Todos los actores, los maquinistas, los 
tramoyistas, nos habíamos ido acercando lentamente 
entre bastidores atraídos por esa pausa tan larga. (...) 
Nos preguntábamos los unos a los otros: “¿Qué pasa? 
¿Por qué Pablo no habla?” Estábamos asustados. ( ) 
La escena nos mantuvo en vilo, Cuando terminó y M 
sala estalló en un aplauso atronador, todos teníamos 
los ojos llenos de lágrimas. 


En este caso las acciones cotidianas crean un cli 
dinario dramatismo y Pablo se permite crear EE 
para remarcar la decisión final (Podestá, 1930, 172/78; Bosch 
1969, 220; Pagella, 1967, 44; Ardiles Gray, 1981, 42/43) 

El mismo año, el 23 de Octubre se estrena en el Apolo el 
drama en tres actos Los muertos de Sánchez. Pablo Podestá 
en el rol protagónico, hace “una interpretación tan magistral 
que nunca actor alguno, por bueno que fuera, pudo darle esa 
Intensidad terrible al sentimiento trágico que respira la obra, y 


a todos, uno por uno, de sus detalles”. di 
José Podestá recuerda: ; dice Bosch (1969, 221). 


En el final, cuando el protagonista, Lisandro «degiella 
al amante de su mujer, el público como movido por 
Un resorte se puso de pie y avanzó hacia el escenario 
sugestionado por el brutal verismo de aquella escena; 
yo que era el degollado e ignorando a qué respondía 
aquel movimiento tan extraño, le pregunté a Pablo: 
¿Qué pasa?” y este bramando, como era su costum- 
bre, en casos en que empleaba la violencia escénica, me 
contestó entre dientes: “¡morite y después lo sabrás!” 
Cuando se bajó el telón, el público estaba apiñado en 
el sitio de la Orquesta mientras otros habían invadido 
d escenario para abrazar a Sánchez y alos principales 
Intérpretes, en primer lugar a] incomparable Pablo 
que sı grande era en el papel de don Zoilo, no menos 
dep y sublime resultaba en el de Lisandro. Ensuma 
sa du: fuertes emociones y un éxito de esos que 
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En este caso Pablo muestra la unión de una acción de gran 
intensidad con un distanciainiento muy propio de la actuación 
circense, Brecht, al precisar las fuentes del distanciamiento, dice 
que es un procedimiento antiguo, conocido por-los-cómicos, 
por diferentes formas del arte popular como el circo, y por la 


práctica.del teatro oriental (Podestá, 1930, 178/80; De Diego 
1973; Varios, 1983, 48/57). 

En 1906, Pablo Podestá se separa del Apolo y forma su pro- 
pia compañía, produciendo incesantes estrenos como se estila 
en la época. Un caso interesante es la presentación de Muerte 
civil de Giacometti en la versión local de José Eneas Riú, el 
4 de diciembre de 1908 en el Marconi, sala que antes había 
“calentado” Giovanni Grasso con su compañía siciliana. El 
famoso drama es un desafío para Pablo; conocido en Buenos 
Aires desde la década de 1870, frecuentado por los célebres 
divos italianos Salvini, Rossi, Zacconi, Novelli, Grasso, y por 
las grandes compañías dramáticas españolas, es un motivo de 
lucimiento para los primeros actores europeos. Así lo señala 
el diario El País: 


aunque no aplaudimos estas adaptaciones de obras 
ya envejecidas como la que nos ocupa, que solo viven 
merced al talento interpretativo de grandes actores (...) 
esperamos, sin embargo, con interés la interpretación 
de Pablo, que, a juzgar por el aplauso unánime que le 
mereció a la prensa uruguaya, ha de ser eximia. 


Pablo Podestá, que ya es simplemente “Pablo” para la prensa, 
por su consagración como actor, había presentado la obra por 
primera vez en Montevideo, donde lo juzgan “el Zacconi del 
teatro nacional”. Entra en competencia con los modelos, los 
grandes intérpretes europeos, y logra ser reconocido a la par 
de ellos. Según la crítica de El País, 


al final de cada acto calurosas y prolongadas ovaciones 
premiaron la labor artística del principal intérprete de 
la obra. Después de la escena de la muerte la aproba- 
ción del público se transformó en un verdadero delirio. 
La concurrencia, sin abandonar la sala, siguió vivando 
a Pablo durante casi diez minutos, prodigándole la 
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bacia, la utilizació j 1 
S e EE objetos, la observación de costumbres 
; para crear a partir de esas técnicas d 
5, pa ar a p un estilo de 
ue HR y comunicación con el püblico, sin perder el dis 
O, permitiéndose mantene gi 
r la energía en suspen 
ma rel so 
para producir largas pausas sin interrumpir la acción P 
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De Rosas: una tradición de técnicas actorales 


Bet nid e de inmigrantes napolitanos nacido 
u como Dionisio Russo, se inici j 
16 años en el circo crioll r pone es 
o de los hermanos Cassano, d 
S , do 
a actor y die Luego hace giras, actúa en ife. 
mas y desde 1914 encabeza elencos junt 
: oao 
"ird ds 1918 integra la compañía Pablo Podestá Enrique De 
ees uis Arata y desde fines de ese año forma rubro junto a 
Ge SE o actriz Matilde Rivera (Seibel, 2000) 
a compañía Rivera-De Rosas hace 
| i tem 
: Politeama Y por su dedicación al "género ui ini. 
GE el comienzo de su labor madura" para el primer actor 
Y aAA e? escena. Con la pieza en tres actos La montonera 
"bod Kin a caudillo entrerriano Francisco 
F j ae e septiembre, De Rosa. 
para recoger el cetro abandonado” por desde Pu. 
1 las manos de P 
según Bosch. El autor había ofreci d P 
; do la obra el añ i 
Pablo Podestá, quien c alos rd 
lo ; on grandes elogios le obligó a ace 
SE Pero no llegó a interpretarla. Como E sabido, Pablo 
jos bw: Julio de 1919, cuando es internado por enfermedad 
SE Se sucede en 1920 con el drama en tres actos Madre 
GE Feiere Berruti, un alegato en favor de los colonos 
sido ideado por el autor para Pets sea E Eta había 
autor para Pablo Podestá, que encue 
SE SC EE : s PU MA anhelado" (Varios 1969, 145. 
, 1969, 316; Saldías, 1968, 237/38; Berruti 1920) 
r Se observa entonces a partir de estos casos una nueva a 1Ó 
E Ge actorales en el teatro argentino KE 
E SE a España de la compañía Rivera-De Rosas 
debutan en diciembre de 1923 en el teatro Apolo de Madrid. 
ón e D D D y 
pa nrique De Rosas el diario £7 Imparcial 


A o. 


ES Accus Y TÉCNICAS: 13.1. nO CRIOLLO... 141 


A la naturalidad dramática, sobria y eficaz, del don 
Zoilo de Barranca abajo, nos opuso, en El tango en París, la 
fantasía bufa y el desenfado at;acanesco de un caricato, 
que anima la farsa con sus abundantes recursos, efectos 
y matices, sin traspasar los límites del buen gusto. En el 
alcohólico, abúlico y depravado ex hombre, el muerto 
en vida de Los muertos, fue un prodigio artístico. 


Los críticos españoles ven en De Rosas un “prominente 


discípulo de Zacconi”. Recordamos que en 1908 se llamaba a 
Pablo Podestá “el Zacconi del teatro nacional” y que también 
era eficaz en la comicidad, además de su dramatismo. De 
Rosas ha heredado el estilo y el repertorio de Pablo, mientras 
sigue vigente el modelo europeo para medir la calidad de un 
intérprete. La compañía Rivera-De Rosas regresa a Buenos 
Aires a mediados de 1924, después de actuar en varias ciudades 
españolas. Cuando estrenan Gualicho, una obra en tres actos 
de García Velloso en agosto de ese año, nuevamente la crítica 
señala la continuidad del estilo de actuación al elogiar a De 
Rosas: “Estuvo justo, emotivo y tan feliz, que nos trajo a la 
memoria los recuerdos de las grandes interpretaciones de Pablo 
Podestá” (Varios, 1969, 145/51; De Diego, 1973). 
En la segunda gira europea iniciada en noviembre de 1925, 
la compañía Rivera-De Rosas recorre España ocho meses y 
se presenta en Italia; Enrique cumple el sueño de actuar en la 
patria de sus padres. En septiembre de 1926 debutan en Milán y 
el diario Corriere della Sera dice que “el protagonista de Barranca 
abajo podía considerarse como el Rey Lear de las pampas, tal la 
grandeza de su hálito trágico”; cuando presentan La máscara 
y el rostro en presencia de su autor, Luigi Chiarelli, este afirma 
que De Rosas tiene “una extraordinaria calidad artística”. En 
Roma y Génova obtiene también elogios por su actuación y es 
la primera compañía argentina que trabaja en Italia. En 1927, 
cuando la visita de Pirandello repercute en la cartelera de Bue- 
nos Aires, la compañía Rivera-De Rosas pone en escena Seis 
personajes en busca de autor en versión de Donato Chiachio; según 
Juan José de Urquiza, por primera vez en castellano, el público 
de Buenos Aires puede valorar la trascendencia del teatro de 


Pirandello (Varios 1969; 152/53-155). 
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desarrollo de las compañías nacionales en salas. d 
Después Jerónimo sale de gira, mientras José Podestá pasa con los suyos 
al Apolo, un teatro semiabandonado y refaccionado con grandes gastos; 
deburan el 6 de abril de 1901 y van a permanecer en esa sala hasta el 15 
de diciembre de 1908. 


UNA "PORFIADA LUCHA" 


Quesada opina en 1902 que "aquel derestable 'teatro nacional' 
está evolucionando; desde que el teazro criollo -el de los dramones de 
facón- ha quedado relegado a los circos, el naciente rearro nacional se ha 
trasladado a las compañías argentinas que —como la de Podestá, en el 
Apolo- actúan en teatros". El sistema hegemónico privilegia: las salas 
teatrales sobre la pista circense. Es tiempo de cambios; "los literatos" 
comienzan a entregar sus obras a los actores criollos, que al renunciar a 
su espacio original de la pista, posibilitan el desarrollo de un teatro 
nacional del siglo XX, donde todos los sectores se sienten de alguna 
manera reconocidos, en un momento en que el público demanda 
expresiones teatrales locales. Esta conciliación muestra quizás el único 
desarrollo posible. 

En 1902, la cartelera presenta 4 compañías italianas, 1 inglesa, 1 
francesa, 3 españolas, 1 de variedades, 1 de títeres en los lagos de 
Palermo con Mosquito y su orquesta, 1 de circo -Frank Brown-; 3 
compañías nacionales, 1 de dramas criollos de Podestá Hnos. en el 
Apolo, 1 de dramas y comedias de José Corrado en el Libertad, 1 de 
circo criollo Compañía Anselmi en el Circo Buenos Aires; 4 
cinematógrafos con vistas y variedades, 

La compañía de títeres de Mosquito es la de Dante Verzura, que 
crabaja 33 años para niños en el teatro del Jardín Zoológico. 

El actor cómico José Corrado se hace famoso interpretando el 


6 


prólogo 


personaje del napolitano o cocoliche; pasa de dirigir su circo criollo a la 
compañía teatral en sala, como los Podestá, y muere en 1909. 

Por su parte, los hermanos Perray pasan de la compañía Podestá 
del teatro Apolo al Circo Buenos Aires con Anselmi; la movilidad de los 
artistas muestra la circulación de los elencos nacionales. En el elenco de 
Anselmi está la familia de Rosa Acosta de Bozán y sus hijos. Una de las 
hijas, Olinda Bozán (1892-1977), comienza a actuar a los cinco años; 
será trapecista y después famosa actriz de teatro, cine, radio y televisión, 

Las estadísticas de José Podestá (1858-1937), de los primeros 
dos años "de porfiada lucha" en el Apolo, entre abril de 1901 y abril de 
1903, son significativas. En el primer año presentan 58 obras en 44 
funciones diurnas y 365 nocturnas, lo que evidencia que no hay un solo 
día de descanso. Las obras de un acto son 45, las de dos actos solo 2, y 
las de tres actos 11; se marca el predominio de la pieza breve y cada 
función incluye varias representaciones, ¿como tres obras de un acto. En 
el segundo año presentan otras 58 obras en 54 funciones diurnas y 365 
nocturnas. Las tendencias son similares y la estadística de estrenos 
muestra 36 en el primer año y 33 en el segundo sobre 58 piezas 
presentadas, lo que marca una prolífica producción autoral. 

Desde diciembre de 1902, Jerónimo Podestá (1851-1923), 
toma el teatro Rivadavia con una compañía donde están, además de su 
familia, Orfilia Rico, Celestino y Antonio Perray, entre otros; también 
acta su nieta María Esther, de 6 años. En Montevideo se ha 
incorporado al elenco Orfilia Rico (1871-1936), actriz oriental que 
pronto tiene a su cargo los primeros roles de característica cómica, 
"creadora de efecros nuevos en muchas ocasiones”, muy elogiada. El 
porteño Enrique Muiño (1881-1956), debuta como actor con Jerónimo 
después de trabajar varios meses como comparsa sin sueldo para 
aprender; será una de las grandes figuras de la escena y el cine nacional. 
Un caso similar es Elías Alippi (1883-1942), seudónimo de Isaías 
Alaieff, otro porteño que se habría iniciado como bailarín de tango: 


antología de obras de teatro argentino > 
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en que no lleve su nombre, como quieren sus hijos, sino que se 
denomine Teatro Nacional, "como índice de su destino". Se inaugura el 
5 de abril de 1906 con la reposición de Locos de verano de Laferrere y el 
estreno de la comedia breve Risa de careta de Ricardo Levene. El 28 de 
abril estrenan la comedia en tres actos Bajo la garra de Laferrere, obra 
incluida en este tomo, a la que nos referiremos en su momento. 


NUEVAS COMPAÑÍAS NACIONALES 


En octubre de 1906 Pablo Podestá (1875-1923), de 31 años, se 
despide del elenco Podestá Hermanos del Apolo para formar su propia 
compañía. Luego de una gira breve por Rosario, el 7 de diciembre 
debuta en el teatro Argentino con el drama histórico en cuatro actos de 
David Peña, Facundo, un gran éxito de la nueva compañía. 

En el Apolo, José Podestá complexa el elenco incorporando entre 
otros a Florencio Parravicini. El famoso actor argentino Parra (1876- 
1941), después de dilapidar en París una cuantiosa herencia, à los 26 
años vuelve a Buenos Aires; comienza a actuar en el varieté en 
espectáculos picarescos, primero utilizando sus habilidades de campeón 
de tiro y luego haciendo monólogos y obras que aprovechan su talento 
cómico; se dirige al público improvisando con la mímica de todo su 
cuerpo y es muy celebrado. 

En 1906 se funda la Asociación de Arristas Dramáticos y Líricos 
Nacionales, que hace sus primeras reuniones en el Circo Anselmi y 
después instala su sede en unas oficinas de la calle Suipacha 424. El 
presidente es el rosarino Miguel F. López, actor y autor teatral; secretario 
Juan J. Garay, artista circense; tesorero, Arturo Mario, actor de teatro; 
participan entre otros Julio Escarcela, Alberto Ballerini, Francisco 
Ducasse, Enrique Muiño, Elías Alippi, Manuel Anselmi. "Se asoció casi 
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toda la gente", recuerda el actor Francisco Bastardi. La Asociación 
funciona con altibajos y en 1917 se disuelve. 

Florencio Sánchez está en cartel en tres compañías en 1907: el 2 
de enero Pablo Podestá estrena en el Argentino la obra en un acto La 
Tigra; el mismo día José en el Apolo le estrena la comedia en un acto Los 


curdas y seis días después Jerónimo en el Nacional estrena el acto de 


Moneda falsa. Para Juan Pablo Echagüe, los saineres de Sánchez "tienen 
extraordinario relieve y palpitante animación. En esas tajadas de vida, 
arrojadas a las tablas, es donde mejor despliega el comediógrafo -sus 
facultades maestras de observador y colorista”. 

En agosto de 1907 está actuando en el Odeón la célebre 
Eleonora Duse, que merece entusiastas críticas en La Gioconda de 
D'Annunzio; tiene 47 años y su primera visita es en 1885. En el 
Marconi, la compañía de Pablo Podestá hace una función en su honor, 
presentando Barranca abajo y Gabino el mayoral. La Duse ocupa un 
palco proscenio y nadie puede saber su impresión porque usa, como 
acostumbra, un espeso velo negro que le cubre la cara. Según María 
Esther Podestá, la Duse saluda a Pablo en su camarín y declara "que 
había ido por forzado compromiso y que salió maravillada". Otra 
función en honor de la Duse se hace en el Coliseo, participando distintas 
compañías, entre ellas la de Jerónimo Podestá. 

| E 11 de noviembre de 1907 debuta en el teatro Argentino con 
Fruta picada de Enrique García Velloso, la compañía encabezada por 
Florencio Parravicini, que actuará en esa sala por más de 20 años. El 
director artístico es Ezequiel Soria y el director musical Antonio 
Reynoso; en el elenco están Antonio Podestá, Enrique Muifio, Luis 
Vittone, Segundo Pomar, Félix Blanco, Sara Ortiz, que vienen del 
Apolo; Guillermo Battaglia y su esposa Ada Cornaro, que vienen del 
Nacional; Salvador Rosich, José Gómez, Roberto Casaux, Francisco 
Ducasse, César Rarti, Alberto Ballerini entre otros. Muchos de ellos 
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singular y personal interpretación del protagonista. En la escena de la 
muerte por envenenamiento con estricnina, el crítico comenta que 
Pablo sólo la interpreta en Montevideo después de estudiar los síntomas 
en un hospital y conversar varios días con los médicos; el resultado es 
sorprendentemente real, supera toda expectativa y no admite 
comparación. Sostiene que por haber dado sus primeros pasos en el arte 
como acróbata, sabe con impresionante maestría mostrar las 
contorsiones, los espasmos producto del fatal veneno, de modo tal que 
hace temblar la sangre en las venas. La obra se repite muchas veces con 
llenos asombrosos y luego van al tearro Apolo, llamados por el 
empresario Giovanerti, a quien ya no le conviene la compañía de José 
Podestá, que no produce tantas ganancias como antes. 

En sus Memorias, José Podestá saca cuentas: "En el Apolo 
actuamos desde el 6 de abril de 1901 al 15 de Diciembre de 1908 o sean 
7 años, 8 meses y 10 días. Estrenamos 249 obras. Dimos 3.249 
representaciones". No hay día de descanso; en Semana Santa primero 
ceden el teatro a compañías italianas para presentar la Pasión y luego 
hacen la misma obra con su propia compañía. Pero ahora no les 
renuevan el contrato. José toma el teatro Comedia y debuta allí el 16 de 
diciembre, al día siguiente de salir del Apolo, con el estreno de Las 
campanas de Sánchez Gardel, obra de denuncia social, violento alegato 
contra los poderosos en un ambiente provinciano. Antonio Podestá es 
sustituido por el actor Celestino Perray, aquel que inventara el 
Cocoliche, y estrenan el sainete Don Pancho Lobo de Carlos M. Pacheco 
el 30 de diciembre. 


LA MUERTE DE FLORENCIO SÁNCHEZ 


El 7 de noviembre de 1910 muere Florencio Sánchez en Iralia. 
El 25 de septiembre se había embarcado para Europa como 
"comisionado especial” del presidente uruguayo, aunque su verdadero 
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objetivo era estrenar sus obras y lograr ser reconocido como autor. La 
tuberculosis lo postra en Milán, donde muere en un hospiral. 
Posteriormente la Sociedad de Autores organiza funciones de beneficio 
para su viuda y logra rescatar sus obras vendidas para administrarlas. 


LA "ÉPOCA DE ORO" DEL TEATRO ARGENTINO 


Luis Ordaz califica desde 1946 como "época de oro del reatro 
argentino" a la primera década del siglo; parte de 1901, cuando José 
Podestá se instala en el Apolo "y comienza a interpretar las obras de los 
termina con la muerte de Florencio Sánchez en Milán a fines de 1910. 
Es el inicio de un crecimiento que se expande en los años siguientes y se 
destacan, desde mediados de la década, las giras de las compañías 
nacionales desde el sur en Bahía Blanca hasta el norte en Salta, que 
difunden los nuevos repertorios y estilos de actuación por todo el país. 

Mientras tanto continúan las visitas de grandes figuras europeas, 
que se presentan también en giras por las provincias y se registra la 
llegada de familias españolas que tendrán larga trayectoria en la escena 
local, como Cibrián, Carreras, Serrador. 

Los grupos filodramáticos se desarrollan en sociedades 
recreativas criollas y de diversas colectividades, en centros anarquistas y 
socialistas, en círculos católicos de obreros. En las ciudades de 
provincias, los filodramáticos son los únicos artistas locales; las 
compañías profesionales pasan de gira, y en ocasiones estrenan obras de 
autores locales. 

Los nuevos elencos nacionales en salas se integran con actores 
profesionales iniciados en el circo, en compañías italianas o españolas, en 
grupos filodramáricos, en el Conservatorio Lavardén fundado por 
Gregorio de Laferrére, o formados en las mismas compañías donde 
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de 200 trabajos sobre su vida y obra, y no han cesado hasta hoy. Juan Pablo 
Echagüe, crítico contemporáneo de Sánchez, lo considera insuperable como 
pintor de ambiente, observador y costumbrista, pero opina que es naturalista, 
adopta la estética de Zola y utiliza temas ya tratados por Sudermann y otros 
herederos de Ibsen, cuyas piezas son conocidas en Buenos Aires; sigue la 
modalidad hegemónica europea. ./ 

En la línea costumbrista de Sánchez predomina la descripción, como 
en las obras breves, los saineres, y piezas como Barranca abajo. En la línea 
naturalista están obras de tesis como Nuestros hijos, un "drama de ideas" que 
muestra los problemas sociales. 

Por otra parte, sus obras interpretadas por los Podestá, encuentran unas 
originales técnicas de actuación, basadas en la acción y el entrenamiento 
circense, muy elogiadas por su asombroso naturalismo. Este productivo 
encuentro reúne las antiguas raíces tradicionales con la modernidad europea. 


CANILLITA 


Esta versión anunciada como sainete en un acto se presenta el 4 
de enero de 1904 por la compañía de Jerónimo Podestá en el Comedia; 
en este caso Blanca Podestá hace el rol protagónico del chico pobre, de 
piernas largas y flacas "como canillas”. El éxito de la pieza hace que se 
denomine hasta hoy con ese apodo al vendedor de diarios en Buenos 
Aires y en Montevideo. En homenaje a Florencio Sánchez, en 1947 se 
establece el 7 de noviembre, fecha de su muerte, como Día del Canillita; 
se festeja como día de descanso de los vendedores de diarios. 

Según Eva G. de Montoya, Canillita tiene un final opuesto 
ideológicamente al de ¡Ladrones! la primera versión; desaparece el 
enfrentamiento entre ricos y pobres y solo queda un problema entre 
gente modesta; el autor cambia el texto para adaprarlo a una compañía 
de actores profesionales y a una recepción diferente. 
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Para Juan Pablo Echagüe, "si Florencio Sánchez solo hubiera 
escrito esta obra, ella le bastaría para destacarse a la vanguardia de los 
dramaturgos nacionales”. 


BARRANCA ABAJO 


Este drama en tres actos estrenado el 26 de abril de 1905 en el 


Apolo por la compañía Hermanos Podestá tiene un gran éxito. El autor 


señala que la acción transcurre en la campaña de Entre Ríos y para la 
segunda función, acepta un corte en el final, ya sugerido por el director José 
Podestá y marcado por los críticos al día siguiente del estreno. El rol 
principal está a cargo de Pablo Podestá, que a los 30 años interpreta al viejo 
Don Zoilo. Ese protagonista habría sido escrito especialmente por Sánchez 
para Pablo y según Bosch, "este drama, debido a la intervención de Pablo, 
se elevó a una extraordinaria altura, y la interpretación que hizo de ella ese 
gran actor, no pudo ser superada nunca”. En el recuerdo de Olinda Bozán, 
en la escena final "Pablo salía despacito, miraba la cama de la hija muerta, 
se sacaba el sombrero, iba hacia el fondo y volvía, tomaba un jarro de agua 
de una tinaja, se le caía el jarro. Por último, miraba la punta del alero de un 
rancho donde había un nido y recién decía el parlamento final: 'Se deshace 
más fácilmente el nido de un hombre que el nido de un pájaro". Y recién 
tiraba el lazo para ahorcarse. La pausa que hizo Pablo antes del parlamento 
final nos sorprendió a todos. Yo creo que fue la primera gran pausa 
intencionada que se hizo en el teatro argentino. Todos los actores, los 
maquinistas, los tramoyistas, nos habíamos ido acercando lentamente entre 
bastidores atraídos por esa pausa tan larga. Nos preguntábamos los unos a 
los otros: '¿Qué pasa? ¿Por qué Pablo no habla?'. Estábamos asustados. La: 
escena nos mantuvo en vilo. Cuando terminó y la sala estalló en un aplauso 
atronador, todos teníamos los ojos llenos de lágrimas”. 

Una excelente versión de Barranca abajo se presenta en Formosa en 
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de Laferrére, con Orfilia Rico, muy aplaudida, Blanca, Adela y Anita 
Podestá, Julio Escarcela, quien se hace famoso en el Don Lucas 
protagonista y víctima, Jerónimo y Arturo Podestá, Francisco Panchito 
Aranaz, una revelación en el personaje de Pepito, Alberto Ballerini, entre 
otros. El estreno es un acontecimiento artístico y social, al que concurre 
el presidente Roca. 

El tema es una supersución muy difundida entonces en Buenos 
Aires, y el autor cita en la segunda escena de la obra un cuento análogo 
de Théophile Gautier. 

Casi un mes después, el 25 de junio, ;/erzatore! sigue en cartel y 
ese día lo comparte con Canillita; se acostumbra presentar en un solo 
programa una obra en tres actos y otra en un acto. Por 1$ la platea, se 
puede disfrutar de dos autores diferentes, Laferrere y Sánchez, uno de 
clase alta que se burla de las costumbres, y otro bohemio y contestarario, 
con preocupaciones de cambio social. El éxito de público de ¿Jertatore! 
hace que se presente 75 veces consecutivas, batiendo el récord para obras 
de 3 actos. Las crónicas sociales publican a diario largas listas de farnilias 
de la sociedad que asisten al teatro; se anuncia en las paredes de la ciudad 
con carteles enormes, se distribuyen tarjetas postales con grabados 
simbólicos alusivos y el autor hace distribuir volantes con cartas críticas 
de amigos por plazas y avenidas. 

El aporte renovador de Laferrere, que se apropia de técnicas del 
vodevil francés y las adapta, revitalizando la comedia ya existente, no es 
muy apreciado en la historia teatral por la desvalorización de la comedia 
en términos generales. 

Gregorio de Laferrere (1867-1913), nacido en Buenos Aires, es 
un miembro de la clase alta porteña que en 1889 viaja a París donde 
frecuenta el teatro, y es diputado nacional entre 1898-1908; escribe 
versos y narraciones. Su primera obra, producida como una apuesta, 
"por humorada", luego se estrena en Madrid en 1906, adaptada. 
Laferrére produce en cotal 6 obras y numerosos monólogos y diálogos; 


prólogo 


muere a los 46 años. Funda en 1908 el Conservatorio Labardén -el 
apellido exacto de nuestro primer autor teatral es Lavardén, según 
investigaciones posteriores- para formar intérpretes. El poera Calixro 
Oyuela, primer presidente de la Academia Argentina de Letras, es el 
director y profesor de literatura, Enrique García Velloso el secrerario y 
profesor de Historia del reatro, y un grupo de entusiastas escritores y 
artistas amigos dan cátedras. Angelina Pagano y Faustino Trongé son 
profesores de Declamación para niñas y varones respectivamente, ya que 
las clases se separan por sexos, y se suma después la famosa actriz 
Marguerite Moreno, de la Academia Francesa. Cabe señalar que aún en 
1926 García Velloso propone: "Aceptemos el vocablo declamación, a 
falta de otro más adecuado y expresivo, para significar el arte de 
representar obras dramáticas". Por intermedio de Echagüe que viaja a 
París, contrata a Anatole France para que inaugure en 1909 las 
conferencias organizadas por el Conservatorio. A pesar de recibir 
aleunos subsidios, Laferrére mismo es el principal sostén económico del 
Conservatorio, que desaparece después de unos años, por falta de ayuda 
oficial, o por falta de calor popular, según las versiones. En el primer 


curso se inscriben 70 alumnos. 


BAJO LA GARRA 


El 28 de abril de 1906 en el Nacional la compañía Jerónimo 
Podestá estrena esta comedia en tres actos que se desarrolla primero en 
forma amable y alegre, para adquirir seriedad dramática en el tercer acto, 
mostrando el poder destructivo de la calumnia iniciada en un club 
aristocrático. Juan Pablo Echagúe celebra la ambientación de la obra en 
la clase alta, "hasta entonces ausente de la escena, que arbitrariamente 
solo parecía considerar nacionales a los hábitos camperos, a las 
truculencias pueriles del gauchismo convencional, o del malevaje que 
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